1. LA DEFINICION DE PAISAJE

1.1 ORIGEN DE UN CONCEFTO

Por todas partes oimes hablar de « paissje® . Esta palabra, cuya implantacion.
en el idioma espaflol fue costosa, ha ida cobrando significados més o menas
especificos en diferentes dominios disciplinares y profesioaales sin haber
gozado de una clara delimitacion cpistemalégica, dada la diversidad de earn-
pos de conocimients en que se emplea, E que hoy la palabra paissje forme
plensmente parte del lenguaje coloquial més cotidiana ha traide como conse -
cueneia una extensidn abusiva del término, que amplia los maltiples signifi-
cados, y una expansion coneeptual que ha desvirtuade sw sentida y su cante-
nido originarios. Ademss, esta amplitud de significados ha permitida que,
con no menos ligereza, se haya extendido su use innecessriamente en el
tlempo histérico ¥ que hoy, na sin cierta dosis de frivolidsd o ignorancia, sc
emplee el término paisaje para mencionar fenamenos que han sucedide en
épocas en las que no existieron ni el eancepto ni la palabra que lo nombra.
Este uso indebido no responde 2 una supuesta male fe de historiedores y
narradores cuando aplican impropiamente Ia palsbra ¢ paissje® en sus escri-

tos, 5ino a la inevitable traicién que entrafia el ejercicio de la traduccion v,
solire tado, al fendmeno de la sctuslizscidn del lenguaje que se realiza cuando

se procede 2 la reedician de texcos antiguos. Aunque éste &3 uo tema que se
remonta al origen de lu craduecion, cada vez can mayor frecuencia se recurre
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averter los textos antiguos con téTminos actuales con el fin de hacer més facil-
mente comprensible su contenido a los lectores contempordness. En muchos
casos las palabras que mencionan abjetos o situsciones actuales, aungue
poscan raices griegas o latinas, son ficik bles como

actuales, asf sucede con sutamévil o teléfono que designan inventos de
pero se puede ficilmente que no todo =l

recicnte apari
mundo posee un jdes tan clara de cuindo surgis el concepta paisaje y cdmo
s= gesté le palabra que lo designa, por lo que ésta es empleads con enorme
prodigalidad al traducir textos de épocas en las que el término, simplemente,
ne existla. Ex mas, une gren mayorfa de las personas que disfrutan de cierto
nivel culturel ereen que ol paisaje s un concepts universal o gue los origenes
del térming se pueden perder en la oscuridad de los tiempos. Pero cl térming
paisaje es una ‘palabra moderna y. par lo tanto, hay que tratarla con cierta
prevencion cuando la encontrames en textos, transcripeiones o traducciones
anteriores al sigle XVity, por supusste, cuando ls empleamos en el uso con-
temporineo,

En el caso que nos interess aqui, &l problema de la lectura o traduceion
atadie & térmings griegos, como tpia, lalinos eame praspecius, loco amoena, © &
pelebras italianes como passe, que son traducidas voluntariosamente en la
actuglidad con ls palabra ®paisaje , induciendo, tanto en expertos coma en

que se han ida rando y que resultan

aficionados, ciertas
cada din mis dificiles de deshacer.

Para agrever esta confusa situscién nos cncontramos con que hasta en los
més prestigio:os museos de pintura, en los més cuidados eatdlogos razonades
de obres y en los mas eruditos ensayos sobre historia del arte se utiliza can
frecuencia la palabra ®paissje® para titular dibujos y pinturas que, en
muchos easos, fueron realizados antes de que exta palabra empesara siquiera a
usarse. Estos titulos con los que ahora nombramos y reconocemas las pintu-
vs, desd laego no fueron propusstas por los sutores de las obras, sine que
furron generalmente atorgados a finales del siglo XVII y, sabre toda, en el
siglo XIX, cuando cuadros, grabados y dibujos fueron catslogedos y descritos
poralt rios o de haeienda, quienes identificahan
los chjetas que inventarisban por medio de ls adjudicacién de un titulo des-
criptive que hiciera alusian a la supuesta escena temitica de la obra.

Logicamente, la filologis no cra entonces una elencia que tuviera utilidad
i0 @ el historiador del arte, y aguellos incorrectos

para el albaces, el anticu
titulos se fueron consolidands por el uso. syudando asi & generar una cierta
confusin. Este nos induce a camenzar este libro rastreando los arfgenes del
concepto y la utilizacion de las diferentes palabras que lo nombran. y plan-
teando cuiles son los sentidos v significados que en la actualidad posce el

términe paisaje.
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Augustin Bergue nos advierte ya de 1a rxistencia de malentendidos cuando
eseribe: Las gentes (3 camprandonguf a fos historigdares del arte, las eindlaogos, los fildsafas v
otros conocedare de l cara cultural) creen de buena gana quetodo ser humana gozz de lo bellezn de
los potsgs,  guelo turalezoen f mism 1o pusdy ser s que belly', Efoetivarnente, las
gentes, en general, creen una serie de tpicos cuyo origen podriamos rastresr
en el romanticismo; entre aguellos que estin mds arraigndos se encuentra la
universalidad del concepto de belleza unido a la idea de nataralera, Una de [
primeras cosas que hay que hacer es deslindar la idea de natusaleze del con

cepto de paisaje, con el fin de que términes como 4paisaje naturals no
parezean tautologtas y qus otros, como €paissje urbana o #paisaje indus
trizl®, 5o se considerea un contrasentido. ;

Los valores que ha conformado nuestra eultura consumists nos han con_
ducido s una «casificacions del prisaje; sin embargo, el Paisaje no es uns
£os2. 0o es un ohjeto grands ni us canjunto de ohjetos configursdor por
la naturaleza o transformadas par e accién humana. E] paisaje tampoee o5 |2
maturalesa i siquisra el medic fisica que nos rodes o sobre el quz nos siua-
mos. El paisaje es un conatructo, una elaboracion mental qus los hombre:
realizamos a través de los fendmencs de la cultura,

paiseje, satendido
camo fenémeno cultural, es una convencién que varia de una cultuca a otia
esto nes oblige a haces el esfuersa de imaginar camo es percibido el munde
en otras culturas, en otras épocas y ex otros medios sociales diferentes del
nuestra.

Virimos en un mundo en el que nos hallamos rodeados de objetos, cons_
trucciones, ambientes, stostera. Habitamos en lugares muy diversos en los
que nos encontramos rodeados por multitud de escenarios diferentes en
los que desarrollamos nuestres nctividades vitales, come san los espcing
domésticas, leharales, . dep . publicas, urbanos, rurales
forestales. Estamas, por lo nta, constantemente sumergidos en % paisajes»

cupa morfologis diferenciamns y, como empecé explicando, utilizmos con
slegria el término paisaje para nombrar estos ambientes, distinguiendo entre
paisaje natural, paismje rural, paisaje agricala, paisje urbano, paissje indas-
wrial e, incluso, paisaje virtuel o paissje interior,

Esta inmersion en cl paisaje 103 conduce n asegurar que pertenecemos a
una «cultura paissjista®. Pero es que, reaso. hay eulturss que no lo son?
Como ha sefialado Augustin Beeque, los hombres del primer mundo (nroe
pretamos e imponemnas una visién ctnocéntrics de paicaje perc hay, efectiva-
meate, €culturas no paisajistass . Segin Berque, +La historio, la i igtiistica I

anfropalagic har estobleeida irrafutablemente que la nocidn de paisaje no existe o todar ni

T Amgusin Begus, o Fayage. milies, hisoires, s A VY., Gingpropions

Chamap Vallon, Sepsrel, 1934, .1 e e
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simpre*. Las custro conditiones necesarins que Berque ha establecido empi-
ricamente y que £l exige para gue se pueda considerar que une eivilizacién
posee una cultura paisajista son: primera, que en ella se reconozes el uso de
una o mis palabras para decir ¢paisajet; segunds, que exista una lterature
(oral o excrite) describiends paissies o cantando su bellera; tercera, que exis-
Ldricas de paisajes; y cuarts, que posean jardines cul

tan representaciones
tivades por placer’,

Ciertamente algunes cultures no refnen ninguna o casi ninguna de estas
condiciones, e5 ¢l caso de culturas muy refinadas, como la griega clisica,
que, llande uns detitud e ha relegado 8 un
seguada Lérmina todas aquellas cosas fisicas que no son huinanas, come san
Ia naturaleza ¥ sus creaciones. En le literatura griega se aprecia una fuerte
vacacidn de iircar vinjes que se desarrollan & lo largo de un archipidlago
formade por cerce de tres mil islas, cade una de ellas con caracteristicas
territorinles propias. Estas isles se hacen amnipresentes en 1 narsacids
homérica. asl como en otras sazas literariss, sin embarga, es muy curioso
comprobar eamo las islas no merecen la menor descripeisn siendo fdentifi-
cadas con pareos eplietos que sorprenden por su sconouis expresiva, Asi, se
habls de [tacs presentindols en diferentes lugeres del texto como *radeads
de mar», <escarpadas v, haciendo un alarde pogtico, como ¢hermosa al
atardecers. & Ogigia se la califica de <rodeada de corrientes?, a Zante de
<+hascosa®, a Asteris de #pedregosa en mitad del mar®, pudiends compra-
barse que el calificativo esearpada® que se aplica e Traca vale también para
cataclerizar sin mayores matices & Same y Quios. La indiferencia hacia lo
que se halle fuera del hombre lleva a Hamere & mencionar algunas de estes
islas no por sus caracteristicas fisivas o geograficss mas topicas, sino por sus
habitantes, ast Qreta s la lsla «donde viven los Cidones mientres que Eea es
«laisle de Circes .

Aunque ¢n gricge no ¢ enewentre ningdn término que se aproxime al
concepto de paisaje, la retérica griega llegd a destilar dos palabras relacionadas
con Iz idea de #descripeion del lugar®, fopografia y tipolesia, que se reficren res-
peetivamente 8 ¢lugar real® y <lugar fiericior . Curiosamente, la retérica

latina no dispone de ninguno pars nombrar estas conceptos y tendrd que
recurrir a la locucion descrptia loci, que fue empleada pars referirse al slugar de
Los hechos® en los debates judicisles

En otras culturas s han llegado a aleanzar dos o tres de lus condiciones pro-
puestas par Berque pats poder considerar que poseen el concepto de paisaje,

9
Loy beemings en copanal citudes ban sido tamades de |n tradurcidn de Jasd Luta Cabra Mortnes sn
Hesseso, Dde, Edstars Nasiaral, Madeid, 198%
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como sucedis con el Imperio Romano, que disfruté de una espléndida licera-
tura, denominada pastoral, en s que se describe el encanta de los lagares”
construys hermonay jardines cresdos para el placer y no para obtener de
ellos slguna titidad productiva, pero, sin embarga, no llegé & gnerar una
auténtica pintura de paiseje ni, tel vez lo mis impartante, poseys une pelabea
especifica para nombrario.

El que una enlturs no liegue s necesitar inventar ina palsbra es algo mis
que una mera cuestion lingtiistica que atatie al vacabulario, es slzo que afecta
& 5u concepeion del munda. Por la tanto, intentar entender de qué modo las
civilizaciones sin paisaje ven el munda es tan dificil pare nosotres come para
ellos imaginar qué es lo que shora lemamos peisaje. Algurss culturss de tras
latitudes. por el contrario, muy pronto distinguieran varias palabras pare
nombrar diferentes aspectos de ls contemplacion de paisajes, asi cama varios
generos literarios, pictéricas  jardineros. Estos son los casos de Japén v, muy
particularmente, de China, en el seno de cupa colturs sparece par primera
vez el concepio plenc e inequivoco de paissje




1.3 L0S NOMBRES DE LUGAR

Hay que recordar que el concepte sobre ¢l que queremos saber tiene en
Eurapa dos raives lingiisticas diferenciadas, Una, que es germinica, dard
origen & términoy coma linduchoft en aleman, londstip 20 holandés o londseape
en inglés; de la otra, que as lating, derivan palsbras como passaggic en ita-
liana. pasage en francés, paisgem en portuguds y paisgjs en espaiiol, Estas dos
raices denotan no s6lo une diferente construceién gramatical. segin los
distintas hibitos lingliisticos de dos zanas geagraficas, la de los paises del
norte y la de los del sur, sino que, como mostraré més adelante, correspon-
den también a dos mados distintos de entender, ver y Tepresentar el
monds.

El términc londschaft en alemén estd dcu:um:madc desde el siglo ViiI, sin
mino signifieabe sola-

embargn. efiloices y hesta ol Renacimiento, et
mente “regién® o +provineie®, El landscheft o lantschafi alemdn no se referia
originalinente 8 wna vist de in naturalecs sino a un area geagrifica definida
por unos limites politicas. A finales del siglo XV, la tierre que ee halla situada
alrededor de un pueblo se denaminsba lendichaf, un significada que eodavia
sabrevive en algunos lugares cancretos, como en #l cantdn suizo de Basilea
Asi, en las xilografias que mul:slv—.m vistas de u\u:\sdcx en la Crinica de Nuremberg
{1493} d= Hartmann Schedel” cada ciudad se presents con su contorno y ese
territoria sural adyacente podria designarse el fandshafl de la ciudad, For lo
tento, el moderno significade de eate término se ha conseguido, no a través
de una transformacidn o evolucion de su ortografia, sino de un desplaza-
miento en su significacion.

El término inglés land significa tierra, entendida como parte solida de La
superficic terrestre, como terreno o terrufo, cobrando en plural el sentido
de #hisnas raicess. En cierto mado, este término sté, por lo tanto, unido a
1a idea de propiedad del suelo. Gon el tiempo, este sentida se extenderd tam-
bién a le idea de pais, dominio, 2ana o Teino, segin se afianzan estos concep-
0. El sufijo smapr o5 una derivacion del termine shape, en el quela letra hse ha
convertids en ¢. Originarizmente. shape significa forma, en ¢l sentida de can-
tarno (no de cstractura) y se puede interpretar también como aspecta® o
wmodelar. La eantraccion de estos das términos, land y seape, para constriic

& Walgamunt. en Loz ¥ior en que eatehs
i e a e ¢ o v e Padeing Artan Kebecger.

T+ LA DERINCIEH D FASATE 25

una nueva palsbra nos acercarfa a la idea del €aspecto de un territorio® o la
caracteristicas que le definen como modela, como pas.

Entre las lenguas de raiz lating, el primer idioma en ¢l que cristalizan los
Lérminos para nembrar un territoria y la especificidad de sua vistes es el ita-
liano, donde se generan los términos paese y, por derivacidn, passetioy paesnggio.
con el misma sentido que tendrin las palabras francesas paye y popeage. En el
Vecoboleria Toscana el Arts del Dissgno. de Filippo Baldinucei, editade en 1681, esta
perfectamente definido el término paese en su forma pluval para referirse n los
paisajes®

Como es ssbido, esas lenguas romances provienen del latin, por lo que
pare comprender la evolucion del términe serd nocesario rastresr sl origen de
esta raiz comiin de b que derivard también Ia palabra paiano, prisongje, etcétera.
Eua rais lating la encontramos en ¢l érmino pagar que s¢ puede traducic a1
espafiol como aldea, distrito o cantérn, y en jogurus can el que se nombra al
aldeano, al ristico y aquelio que pestencee a la aldea o al campo, De pogonus
surgs también el térming paisana, en el sentido de aguel que a0 es militar. £l
ablativo latino de jags cs poga, que hace referencia s las cosas del eampo y de la
vida rural. Poga, con su forms latine inshterads, esuna palibrs que apareee en
documentos espafioles desde el afe 1100 ¥ que ain perdura para refericse #

" una terra o heredad, especialmente cuande se Lata de vidias u olivares. Pero,

o ¢l paso del tiempo, el tirmine o, coma expresian de la idea de lgar,
Fue dejando paso a la palebra puss, que expresa las ideas de region, provineis o
territario y que, junto a nacién, son las acepeiones que actualments pasee el
términ ot
Como muy acertadamente sefiala Francisco Calvo Serveller, «& timina pago

i lien siempre vinculado o la widy rural, en uestro idiama tuse fuertes connotaciane:
dall aos queda jompla s on verbo que radis fgan y todes wronos continuomente, ¢
T es que durante lo Edd Medic fo mayor parte de la actvidad ecandmicn teni como punto de nf,‘e—
rencia of mmpa] rta no sdla por fes eperecines de comproventa de terrenc que pudisran dars ¢
o uha i de. arel, primario, sinn
también porque era en el camfiesing en quien recain fa mapar porte de fa carga tibutaria, que s teu -
ducin £n los digzmas que benia que pagor religiasamente o o Igleria y n fas impuesias que fe cabraba
susefior. Ast, el verbo ‘pagar’, que tan cominmente ubilizznos, se ba instalada en nuestro lenguage
como recusrd incorsciente de una §pace e a que cualyuier octividad scandmica tenia que er con
los bienes riisticas, can la tierra®. Y afiade mds adelante Calvo Serraller: Cuondo s
ene que prigar b erea, s evidente que no pueds eristiz w pas ni paisaje. Alguien qus estd ogabiade
par sacar rentabilidad a la tisrra o fusde cantemplar con entusiosme su beilezo; 3 ast nos lo pruska
la histaria de la apraciacidn etética de la naturaleza. Hoee falta gue el hombre se e de esa carga

K5 P, Ao ! il s qut o o b, che s g s, am e,
com i carpogr ¢ vigpo . s Fllppa BALDINUCE], Hormévlrss Fuam il def ¥ Duggro
Crusca, Fasencia, (68t, p. 116 B4 facaimil. 8. .55, Florenzia. ».a. [1a8t]
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snerose p 4 s alrudedar la sequia arruinen
su ecomomia povn que pueda realmente recrearse en fenmenos cama la luuic, e crepisculo, la
aurora o fa variedad de fuces y tonalidadss que dejan las extaciones a su pasa. Es necesariy derarirse
e ese sojeggamiento que sigeifiea eﬂnrpzmndu enln mneabmc!uo'puu que sugja la idea del iy
dl e ¥ deacho 3 & afece el angi-
lisis de o engua— cuando en castellanase il o mine ‘b’ ligado o farp‘:mdzsjzn-ld‘ur\brﬂ
gue tiena ol hombrs reshecta a su suberviancio, no hay posibilidad algura ds que se produzea, no ya
wna contemplacian, #no mi siquiera w1 minim inferds mpumn asectos na whlitorias del entorma.
Lanaturalz ueo quedojr d e parencor parog
el ‘pago”en pais” s Paisajers

Esta transformacién se empicza a producir cuanda se toma conciencia de
las caracteristica diferenciadoras de los pagos, es decir, de loa distintos luga-
res. Aguel paisanc o aldeano medieval que ha nacido, trabajado y agotada sus

deque

fuerzas en un misme pago”, wnido 8 Ls aldea en la que ha vivido y morizs,
sin haber salido jamis de los limites visuales del valle en ¢l que habita, no
puede llegar & tomar conscienzia de pais porque él pertenece el lugar con~
creto en el que estd arraigado, coma la estdn los rboles o lss montafias que
evitablemente shi, formendo un ronjunto inseparable. Ade-

permanecen
mmds, esta dependencia del hombre ristico con respecra a la tierra estaba
selacionada con un sistema de propiedad segiin ol eual lus vidas y hacienda
pertenecian por completo al sefor feudal, quien podia disponer del pago y
de tados las bienes que en & hubiera, asf como de los frutas, animales y per—
sonas que produjera.

1.4 DE LOS PAISES A LOS PAISAJES

Como vemos, los coneepios no surgen de una farma ni inmedista ni cponti-
nea, los términes para nombrarles tampoco. En esta génesis del eoncepto pai-
saje tiene también elgo que decir Ia manera de ser representados esos pagos y
paises en los cusdros. Si comparamos las pinturs bizantina y medieval con los
cusdros senscentistas, vezernos como se va pasands paulatinemente dels repre-
sentacién de unas imdg ninguna i6n, cuyes siluet en
recortadas sabre fondos dorados a intentan toacements un conato de ambien—
tacion por medio de la inclusidn de imégenes sisladas de cardeter simbélico

que, de forma esquemtica, representan un irbol o unos animales, a pretender
ambicntar estas mismes imigenes de Cristo, le Virgen o los sntos en lugares

20 P Caam S +Caneen s b e pitan e s en ARV, Lispanfodd
i

e vightima, primers edisidn, sefala qus sa Rio de la Plaia v
g tagoren e sy o o e e,

qu insinuar una ubicacitn o denotar un cardcter, como lugar cevrado
@ abierto, y de cuyo contexto ¥ localizacién emana una parte del menseje

En italiana, que sin duda es la lengua que desarrolla el vocabulario mis
espectfico y rico para referirse a la pinturs, 2 los cusdros de <historia® ee los
Teconace por los temas que en ellos se representan. aaf, se eserihin en inven.
tarios y relaciones frases como %un Sileno® o «Nostra Danna che va in
Egitto® para referisse a cuadras en los que, respectivainente, se muestra o
carateristico sdtiro viejo o la escena de san José v la Virgen sobre el borrigui-
llo huyendo hacia Egipte; sio embarga, a mitad del siglo XVT n exisie una
palabra especifica que sirva para i los £
Vesari, en 1350, utilics los Lérminos fues, pors 3 erzure ™

Ex espaiiol, esos espacios que quedan entre las figuraz, o que s¢ perciben s
través de una pucrta o ventana. recibieron los nombres de ¢fondes® o

elejose. Gon estos términos se resuclve en ln pincurs ¢l problems g

brar esos o cos, que no os ne

tros, y que han ide cobrando progresivamente mds interss plistico hasta
reclamar una especificidad y llegar  convertirse cn génera autdnoma.

Pero veamos qué opinién merecen estas <fondas® o «lejos®. Alonco
Lépez Pinclanc (1547-1628), en su Alosafia wrigus postics; exatade de teoria lise
raria basado en Platén, Aristételes y Horacio. comparands las descripeiones

literarins con la pintura, dice ... me parece @ mi que los episodios son los montes.
wrboledas gue par armumento y sin necesidad los pintares fingen alesdedor de aguelic que es prins
ol en s intensi... % De esta frase se desprends claramente que sr acusn a los

de ser e sarios por separarse de lo prin-
cipal £n su intencion® que es, sin dude, Tn histaria humans o divina que [+
pinture debe describir.

Vicente Carduche, #a ¢l «Diloga cuarto® de au tratedo tiulada Didlazs de
o Pinturs, publicado en Madrid en 1633, cuando quiere referirse al disfrute de
wn paraje real situado a orilles del rio Menzanaves, parece no querer utilizar

ol termina lors (lejos), palsbra de la que, por otes parte, se sirve en atros
momentos de su diatriba, y ante la falta de un término exselo que sirve pira
nombrar un lugar reel y cancreto (no un fragmento de un cuadso, donde
serfa perfectamente pertinente servirse del términe lyjas), tiene que recurrir
formar 1s frase <bellos pedanos de Peisess. La composicién lingbistica
empleada por Carducho, desde el punto de vista filolégico, es particalar-
mesle interesante ya que explica de una manera asombrosa la génesis del

 poca mis

= s, B ot Lo pbe
it Camanan, Milin, 1961, 1993", pp. 1235 § 1387, reapacticamene
P A, Carballo). Careje Sperior de lnveati-

geeiones Cienntiess, Madrid, 1953 11, 7.
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moderno términe prisje en espatiol. Ademds, ol hecho de que sen precisa-
mente Vicente Cerducho quien utilice ests frmulay no una palabra concrets
tiene un nterés afindido, ya que en u tratado muestra un enorme conaci-
miento sobre los nombres y términos referentes a las artes, mencionanda
inchuso su relacién y correceion con respeeto &l italiane, dedicando a este
ssunta el «Didloga octavo#. en el que sorprende al leetor por su variedad y
dorminin del léxico™,

+ Garducho, gur era italiano de nacimiento, s2 encuentes o6 une dicposi-
«idn inmejorable para expresar uns ides nueva (la de paiseje) para ln que
entonees 1o existia sin en espaiial una palabra conerete que I nombears,
Carducha ha necesitada estudiar In mecinics y el vocabulario del segundo
idioma de forme logica y no intuitivamente, coma hacen los nifios, de aqui =1
cuidado que musstes #n ol empleo del léxico y el eardeter analltics del com-
pueste lxico fue ulilize en su libra,

Come indicn el titule conipleto de su tatado, Didlegos de o Fintura, su defenza,
arigen, eseiicia, defiicion, modos  diferencios, este abre muestra el arte de pinear y I
hace 4 través de unas conversaciones entre un hipotétics maestra pintar y su
diseipula. Par ol contexta del didlogo al que me refisra s intaye que o que
Carducho quiere explicar por boca de la figura del diseipulo cs la idea de
“paissje rral® | pero corece de una palabra concreta en castellano, por esa
tiene que recurrir  explicar con varias palsbras aquello que deses trensmitic y
Io hace ueilizando la expresion €bellos pedazes de Paises®. Aparece en este
compuesto léxico la palebra paises, de la cual, eoma he indicado, derivard el
moderno términe paisaje, pero acota que no se trata de todo un pafs, de Iy
extensitn de tads Espaca a de toda Gastills, a las que se les podria aplicar con
tada propiedad el término pals o paises, sino de uncs <pedazoss, e decir, de
un lugar mis concreto, en este caso la ribera del rio Manzanares, que es el
abjete de su descripeion, de un lugar acotado a los limices de la mirada que
alcanza a ver la ... espesura dr alisas, sauers y chapor... #. Pera hay slgo mas, sigue
escribiendo Carducho ... ya fa santbea de los ramas bebionda refleas en cortezas de dlo-
05, 40 en los cesplandaras lovando arenas, que refopando estan con los plateados pececi-
tios,..» ™", cuslidades que le inducen a ealificar esos parajes con cl ealifieative de
hellos®, Fs precisamente esta valoracién estética la que hace que el conjunta

20 Vicente CaRDUGHD, Dioor dedn iars. s dfae. avgen,eencn,deinisie. ks s 1533). . do
Francisto Calwa Sersaller, Turnee, Madeid, 1973, pp 373

25 Vicerae Canducha (Vincemsa Condusei) nacic en Farenci o £ de agorte de 1576 y lage » Espatin, a2

o Brrechoma. en ) a0 1585, cusnid coraba ot ados. B Expataivid a1

T p—— bajer et o]

. Su dominia de la engus sspancls foe

- fun c0 = r que na dejé

e willizue 1 eer durante v s vid, come 1o stesgr I gran coutidad de heos en ese oms que
25 Fioenia Carpuze, g el s . o e p. 177

. LA EFINICION D8 PAISAE 25

de Iz frase se refiera precisamente al concepta de paisaje que b formula
#bellos pedasos de Faises» explique cabalmente la idea de paissje. .

Asilo entiende un siglo después el Direianaria ds Autoridades que en su edicion
de 1737, citando = Paloming ™, recoge por primera vez el término peiage (sich
definiéndolo come %un pedazo de pais en e pinturas ™. Aqui, la valoracidn
estétien entd implicita en el término pintura, sin que, por el momenta, paisaje
defina las bellezas del lugar fisico que sigue siende nombrado como pais. Esto
nos conduce a oere ides mug interesante: que le pinturs os quicn ensena 3
valorar las delicias y smenidades de la necuralesa,

Eltérmino espasiol #paisajes no estd documenteda hasta el afo 1705
Yo segim <l Dissionario eritien stimolsico costelana £ highdnien, o aparace en avtores
anteriores ¢ Géngors, Villavicioss y Balbuena, $in embaczo, rontra este
dato de Joan Corominas esgrime el antrapslogo Julio Cera Berojn que
Lope de Vega <utilizs o palabra baisajes” aludiendo o dmbito moturgiers v que = Cer-
vantesen La Gitanilla™ alude o ‘curdrogy poisajes de Flundes's . El eminente antrops-
logo Julio Gazo Baroja es victiona squi de une de esas #ectualizacioness que
denunciaba al principio de este capitulo, ya que en b edicién critica de las
Obras Gompletos e Migusl de Gervantes, editads por Florencio Sevilla Arra-
To™, en La Gitenilfa, aparece la frase citada por Care Baroja de la siguiente
masera: 4 dorados techos y sum
por cuadros y paites de Flandes, io: que nos do fa naturalezs en esins levantiscas viscos y nguodss
Jpefias, tendidos pradas y espesst bacques que @ cada paso a los ajos se nos musstran® 3 En la
edicién qus menciona. aunque se ha corregido b ortografia sdaptindols a
I agtual, se ba conservado la palshra wpaiscs®, tal como In ascribié Cetvan -
tes

ranchus

808 olaciosestimamos xtas barracas y mani

1.6 DEFINIR EL pAISAJE

Ante nuestros ojas s abre un expeoticulo inereible formado por infinidad de
elementos de distintos tamafios, formas, apariencias, eolores y texturas que,

por completo, s situsdos a muy diferentes distan-
clas, Ante nuestros ojos se abre wn campa visual que muestra el mundo en
toda su variedad y complejidad. Pero no ha side ficil aprender o ver ese

\582-183, e b

31 Lo G, primern de Las Novsbenplaes, e publics en Mudd 11 45 161
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smundo complejo y diverso, mucho menos a conocerlo. Par esto surgen algu-
nns preguntas: Gedmo hemos ido descubriendo la tierra?, 4eémo se han ido
spreciando y velorando sus entornas y paisajes? y eomo el hombre ha pasado
de s rairada sobre s mismo a observar, disfrutar y comprender los fendme-
nos que nos ofrece el mundo fisico que nos rodea? Preguntas que constituyen
algunos de los grandes retos o los que hay debemos responder cuando quere-
mos saber sabre &l paisaje.

*Una vex superads la duda metafisic, el paisaje empicza a ser un tema inte—
resante de reflexién filossfica®’, El paisaje, en cuanto idea que representa al
media fisico, es o otro, algo que se encuentra fueta de nasatros y nos rodea,
nte al

pere en cuanto eonstructo cultural es algo que concierne muy disbetar
individuo, ya gue no existe paisije sin Interpretacién. En los tltimos aftos, el
interés por el phisaje esté resurgiendo eon inusitade presencin a través de inte-
resantes libros y ensayos que desvelan aspectos que jamés habian sido tratades
hasta ahora. En buena medida exto se debe a un cambio radical en la orienta-
eién sobre la gue se basan estos estudios. El paisaje habia caida en una regidn
incicrta y olvidada coma género periclitado e insustancial de la Plnlura‘ en
uns serie de recetas de apl
anélisis para geografos o se habia extraviado come :abxl.lo rle batalla de las rei-
vindicsciones de grupos eeologistas.,

El interés que ahora misme estd despertando un tems como el paisaje en
los ambitos populares, a través del turismo y de les posibilidades de viajar a

pars urbanistas, o dologia de

lejenas lugares en los que pader contemplar el exotismo de una naturalera
1
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supone que tras ella hay un tipo diferente de pensamiento, se establece asi
una relacién entre abjeto y sujeto a través de la mirada que se tarne inten™
cionada e instrumental y que pane en evidencia un paralelismo sinestésico
entre ojo y pensamiento. Vemos solsmmente aquella gue somes capaces de
recanocer, § pensamos segim aprendemas a ver ka diversidad fenoménica del
mundo._

El paisaje y los valores que se encuentran ssociados a &l se han redescu-
bierto en estos iltimos rfios por viss muy diferentes en un abanico que s= ahre
desde el diletantisma artistico hasta ¢l activismo ecologista, pasanda por la
préctice urbanisticy, s actividedes turisticas o el pusitivismo hialégico. Esta
diversidad de intereses demuestra que cl concepto paisaje so ha extendide
pero, a cambio, el término que lo designa ha diluido ss capacidad de referivse
a algo comereto y precisa, Su contenido se he dilatada de tal maners que
corremos el riesge de no saber muy bien 8 qué nos r mente
cuande pronunciamos le palabra paisaje.

ferimos exa

Si puede causar una cierte sorpresa el comprabar ctma Fedro de Medrazo,
en 1843, es todaviz reticente a utilizar el neologisme «paisajes para calificer
los temas de los cusdros que se hallan en el Musea del Prade, so resul

ard

menos sorprondente constatar csmo se ha extendido hay ol uso de cste ter
mino comprometiendo seriamente la posibilidad de enunciar una definicion
general de paisaje®.

Por otea parte, ol arte, & través de su necesidad de imitacian y representa-
ci6n, pas ba enseflado a misas y vlorer las esconsrios de la natuselesa. con

que sntes 610 habis sido sofiada, tiene su paralelo on los niveles
les y profesionales. Cursos, congresas y publicaciones especificos se encargan
de tratar temas relacionades con el impacto ambiental, mientras se promul-
gan leyes y se formulan teoriss y recetss pars enfrentarse profesionslmente a
unas fen6menos que, habiendo estada siempre ante Auestros ojos, resulta-
ban invisibles hasta hace poro tiempo. Sin embargo, muchos de estos actas y
publicaciones no suelen entrar en el verdadero wrasfondo antclégice del pri-
saje, ni llegan a motizar la manera en que el hombre lo ha ido descubrienda y
comprendiends, temas que son necesarios pars poder entender en qué
punto nos encontramos ahors en ls complejs relacién entre el individuo y s
medio ambientsl

Es necesario establecer un puente entre la deat_xipr_‘mn literaria y plaatica
y el amilisis cientifico y filosdfico, mestranda que el paisaje no es una enti-
dad cerrada sobre si misra sing que ofrece muchas caras como tema de esu-
dio. Cada forma de ver la tierra, cada manera de deseribirla o representarla
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pormedio de ls pinturs, la pocsia y la jardineria. &
configurar el concepta €paisaje®. Las metamorfosis que ha experimentada el
arte del paisaje, desde la conquista de su autonomis camo tema pictérico
hasta la apropiacién y abuso que de ¢l hacen les corrientes posmodernas
muestran s riquesa y complejidad de estas relacianes.

Existen unoa elementos fisicas, como montafias, valles, bosques, 1ios, pradz-
ras, asentamientos humanos, costas o rebafios de snimales, que son mensurs-
bles y cuantificables y, como tales, pueden ser objeta de narraciones literarias y
catalogaciones cientificss o preden ser descritos y registrados £n documenios
notarislesy mercantiles, también pusden ser representados en dibujas o planes
y recogidos en fotografiss. Estos elementos, entre otros, constituyen el #sus-
trato fivico® de Io que entendemon par prisaje.

Para nombraz el conjunto de esos elementos utilizamas el términa
@paraje® que designa un sitio o lugar dispuesto de una menere determi-
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nada®, Pero, para que es0s clementas antes nombrados adguieran La catego-
ria de «paisajes, para poder aplicar con precisién ese nombre, es necesario
que exista un ojo que contemple el conjunto y gue se genere un sentimiento,
que lo inferprete emocionalmente.

El paisaje no 3, por lo tanto, lo que estd shi, ante nosotras, es un con-
cepto inventado o, mejor dicho, una construccién cultural, El paisaje no es
un mero lugar fisico, sine el conjunto de una serie de ideas, sensaciones y
séntimientos que elaboramos a partir del lugar y sus clementos constituyentes.
La paluhra paisaje, con una letra mis que paraje, reclams mbién slgo més:
reclima una interpretacién, la bsqueds de wn cardcter y a presencia de una
emotividad.

Peizaje, segun el diccionaria de la Real Avaderia Espaticls, en su vigésima
primera c: , st define como la extension de terreno gue se ve desde un
sitio®. Por lo tanto, s idea de paisajs no se encuentra tanto en ¢l objeto que s
contempla cama en la mirada de quien contempla, No e lo que estd delante

sino loque s o, Pero la mirada requicre, 2 su ver, un adiestramiento para con-
templar. La contemplacidn del paissje desde el punte de vist del arce debe ser
desinteresada, esiética. fisi, el paiseje es el resulindo de la contemplacidn que se
sjerce sin ningin fin luerativo o especulative, sino por el mero placer de con-
templar. Cusndo se viaja de un pais a otro sc perciben lus diferencias entre los
distintos entornos. De la constatseién de estas diferencias procede el érmina
puisaje, que se perfila como el conjunto de aspectos caracteristicas de un pais
que se detectan al ser comparadas con los de otros lugares o peises.

Lo que se ve requiere de un aprendes a mivar para distinguir las diferencins.
Regquicze wna escuela de ls mirada en la que poder aprender a distinguic los
sspectos diendo de los Eeta
escuels, en buena mad)r]l. Ja Prﬂpu(uuni la pintura, por eso la palabra pai-

saje surge en la cultura oecidental coma un término #pictérico®, originando
un, género que cobrard particular fortuna a partir del siglo XVIT, aleanzando
su mixima expresion durante el siglo X1, en sse perfode que abarcs desde el
romanticismo hasta el impresios

Para ln critica de arte de finales del siglo x1x ¢l paisaje retine unzs determi-
nadas condiciones de calidad. Asi, Walter Pater™ define el paissje con las
siguientes palabras: «aguello que llamamos en Inglaterre, un park scenary’, con ese senti=
mieato de refinamienta discrita habitaciones rirticas, e joro céped, los grufes
e deboles y los andulaciones del terrena dands fa sabia 3 sobric sconamia concurre a la gracia del

mo.

% Lrtinckye el themins e &2 muy distines de poie, @ pesss de o stoiliond, Farge viens del lste,
que en espanial ds povse término pelisémiea que, enire oo norpeiones, exuinls per un ldo
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conjunio® . Eata vision del paisaje, que corresponde a la critica esteticista del
simbolismo de fineles del siglo K1x, se ha mantenido muy arrsigada durante
todo el siglo XX, de tal manera que términos como refinamiento, Iujo y gra-
cia, asi como imdgenes estereotipadas comao Ins que ofrecen los drboles agru-
pados en ramilletes, las ondulacioncs suaves del Lerreno o el #verde® del cés-
ped, por recurrir s6lo a los elementos citados por Pates, hen spartedo un

- aura de calidad &l término paisaje, relegando al resto delos escenarioss que

carecen de estas cualidades 8 uns condicién no paisajista. Asi pues, la idea mis
gencral de paissje se ve unida a la sensacion de disfrute en la epreciocian de s
imagen de un territorio

o sin especificas lugar en Kenneth GUARE, DA do Porge, Gvusd Monfars. Paris 1934 . 77
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